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RESUMO:

A apresentagdo de uma “histéria vivida”, capaz de
“colocar os objetos narrados sob os olhos do leitor” ou a
elaboragdodeuma“pinturadahistéria” sdo procedimentos
caros a historiografia francesa da primeira metade do
século XIX. No entanto, esse investimento no carater
imagético da narrativa também pode ser encontrado nas
reflexdes classicas e antigas sobre a escrita da histdria.
Nesse artigo, o objetivo é discorrer sobre as possiveis
reapropriagdes na historiografia francesa do periodo,
de praticas e topoi antigos, como se verifica nas nocbes
do ut pictura historia, da enargeia e da sunopsis. Para
isso, recorre-se tanto a obras de referéncia, dicionarios e
enciclopédias, quanto a textos de autores como Prosper
de Barante, René de Chateaubriand e Augustin Thierry.
Como hipdtese, sugere-se que o moderno dispositivo
narrativo da cor local, que se desenvolve entre os séculos
XVIII e XIX, incorpora e expressa as antigas demandas
visuais da narrativa, no momento da reformulacdo
conceitual que caracteriza a época moderna.
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ABSTRACT:

The presentation of a “vivid history”, capable of “putting
the narrated objects under the eyes of the reader” or
the elaboration of a “painting of history”, are recurrent
procedures in the French historiography of the first half of
the 19th century. However, this investment in the imagetic
dimension of the narrative can also be found in the ancient
reflections on the writing of history. In this article, the
objective is to discuss the possible re-employment in the
French historiography of ancient practices and topoi, as
it is verified in the notions of ut pictura historia, enargeia
and sunopsis. For this, we use both dictionaries and
encyclopedias, as well as texts by authors such as Prosper
de Barante, René de Chateaubriand and Augustin Thierry.
As a hypothesis, it is suggested that the modern narrative
device of local colour, that arises between the eighteenth
and nineteenth centuries, incorporates and expresses the
old visual demands of the narrative, at the moment of the
conceptual reformulation that characterizes the modern era.
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A escola moderna e a antiga pintura da histéria

Prosper de Barante introduz sua Histoire des ducs de
Bourgogne, Histdéria dos duques da Borgonha, obra publicada
entre 1824-1826, retomando uma “opiniao corrente” na qual
os literatos franceses nao seriam capazes de tornar seus textos
atrativos. A estratégia para solucionar essa limitacdo encontra-
se, sugere o historiador, no préprio texto, na medida em que
somente a narrativa seria capaz de despertar a atencgao do leitor
(BARANTE 1826, p. 11). Eoinvestimento na composicao textual,
a valorizacao dos detalhes e o respeito a cor caracteristica que
confeririam vivacidade aos eventos. Barante complementa:

O que se espera dela [da histéria] sdo os fatos. Tal
como observamos seus detalhes, seus movimentos, esse
grande drama no qual ndés somos atores e testemunhas,
também busca-se conhecer aquilo que era, antes de nds, a
existéncia dos povos e dos individuos. Exige-se que eles sejam
evocados e trazidos vividos sob nossos olhos: cada um tirard
em seguida o julgamento que lhe convier [...]. Pois ndo ha nada
tdao imparcial quanto a imaginacao: ela nao possui nenhuma
necessidade de concluir; é-lhe suficiente que um quadro da
verdade seja tracado diante dela (BARANTE 1826, p. 36-37,
grifos meus).

Ao distinguir-se, por meio doinvestimento na“vivacidade” dos
eventos e na “colocacao dos objetos sob os olhos”, dos escritores
incapazes de cativar o publico, Barante ndo esta sozinho.
No mesmo periodo, Francois-René de Chateaubriand também
identifica, nos seus Etudes historiques, Estudos histdricos,
de 1831, a emergéncia de um empreendimento inovador e
credita a Barante o papel de fundador da “escola histérica”
pitoresca, cujo objeto é concebido como um “quadro” que o
historiador deve "“pintar” ou “desenhar” (CHATEAUBRIAND
1836, p. 39). Por sua vez, no seu Dix ans d’études historiques,
Dez anos de estudos histdricos, publicado inicialmente em 1834,
Augustin Thierry (1836, p. XII) declara ter promovido uma
“guerra aos escritores sem erudigao, que nao souberam ver, e
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a0s escritores sem imaginagao que nao souberam pintar [...]"
Sua propria escrita, por oposicao, seria aquela dotada de visdo
e pintura.

E significativo, todavia, que a alegada “nova escola” surja
a partir da reapropriacao de valores, procedimentos e autores
antigos, como demonstrou, por exemplo, Pascal Payen (2011)
para os contextos alemao e francés do periodo. Entre as
formulagdes e os procedimentos resgatados, é possivel identificar
o investimento na dimensao visual ou imagética da narrativa e a
aproximacao da histdria com a pintura - pratica sintetizada no
topos ut pictura historia e perceptivel nas citacdes de Barante,
Chateaubriand e Thierry mencionadas. Explorada por Plutarco,
que defendia que o historiador deveria imitar o pintor por meio
de uma escrita dotada de enargeia, ou seja, de vivacidade
(ZANGARA 2007, p. 63-66), a formulacdo da “historia como
pintura” associa nao apenas a historiografia com a composicao
pictérica, mas também as figuras do historiador e do pintor.?

Neste artigo, portanto, pretendo tratar da nogao da “historia
como pintura” e do investimento imagético na historiografia
francesa oitocentista. Para isso, creio ser valido resgatar
algumas das discussdes que foram elaboradas na Antiguidade
sobre as relacdes entre texto e imagem, palavras e cores que
derivam, por sua vez, do aforismo do ut pictura poesis atribuido
a Simobnides de Ceos e depois sistematizado por Horacio
(CALAME 2010, p. 17).2 Acredito que o recurso narrativo da cor
local, tal como se desenvolve no final do XVIII e durante o XIX,
pode ser concebido - eis a hipotese deste artigo - como uma
expressdo do antigo anseio visual e da dimensao imagética da
narrativa, ou seja, como um indice da reapropriacdo moderna
do topos da “histdria como pintura” e suas variagoes.

Com tal objetivo, o artigo encontra-se dividido em duas
partes. No momento inicial, procuro abordar o desenvolvimento
da cor local durante os séculos XVIII e XIX e, igualmente, busco
mapear os possiveis vinculos com praticas e procedimentos
empregados na Antiguidade. O intuito é sugerir que, na
reformulagcao conceitual que se verifica nesse momento,
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1 - E. Sinkevisque
(2000, p. 16-17)
(2005, p. 70) aborda
o topos e sua aplica-
cdo nos séculos XVII
e XVIII. Francois Har-
tog (2011), por sua
vez, procura mapear
os "regimes de visua-
lidade” caracteristicos
das historiografias
antiga e moderna.

2 - Horéacio, todavia,
nado propds uma cor-
respondéncia  entre
a poesia e a pintura,
mas antes “uma re-
lacdo de homologia
dos procedimentos
retéricos ordenado-
res dos efeitos de
estilo [...]” (HANSEN
1995, p. 205). Cf.:
MARKIEWICZ, GABA-
RA 1987 e LESSING
1998.
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perceptivel em obras de referéncia, como dicionarios e
enciclopédias, é possivel constatar a reapropriacao critica
de expressdes e anseios visuais antigos. Em seguida, na
segunda parcela do artigo, tento demonstrar, limitando-me
ao contexto francés da primeira metade do século XIX, como
historiadores incorporaram o recurso da cor local e, nesse
sentido, expressaram o anseio visual por meio da “pintura da
histdria”, isto &, foram capazes de tornar seus textos atrativos,
ao “colocar os eventos narrados diante dos olhos dos leitores”.
O foco deste texto recai nao no estudo de um caso especifico,
mas antes na mobilizacao, por historiadores da primeira metade
do século XIX, da cor local e de praticas e anseios antigos
durante o periodo aludido.

Da pintura @ histéria: a reformulacdo conceitual na
modernidade

A opcao por uma abordagem que coloca em didlogo antigos
e modernos implica, em paralelo com recortes cronoldgicos,
tanto a selecao de modelos de andlise, quanto a eleicao dos
critérios e indices da interlocucdo entre as partes. E necessario
determinar, afinal, quem constitui ou participa dos antigos e
quais seriam as suas contrapartes modernas. De acordo com
o critério escolhido, informa Temistocles Cezar (2004, p. 19),
“ndo [seria] dificil tracar um paralelo entre o que diz Luciano
e o postulado definido por Ranke [...]”, ou seja, estabelecer
uma continuidade entre a escrita da histéria antiga e sua
versao moderna. Neste artigo, procuro seguir ndo somente a
identificacdo dos antigos expressa nas proprias fontes, como
Barante, Chateaubriand e Thierry avaliam o legado de seus
pares classicos, mas também o modelo de analise oferecido por
Francois Hartog, Reinhart Koselleck e Hans Ulrich Gumbrecht.
Enquanto o primeiro situa Chateaubriand no limiar entre os
regimes antigo e moderno de historicidade (HARTOG 2015,
p. 93), Koselleck (2006, p. 48) e Gumbrecht (1998, p. 10)
identificam, por sua vez, uma época de aceleracdo, modos
diferentes de experiéncia e modernizacdo que podem ser
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verificados na reformulacao conceitual ocorrida, no contexto
europeu, entre os séculos XVIII e XIX.3

Esses modelos de analise permitem, entdo, colocar antigos
e modernos em interlocucdo. Em relacdo aos critérios para
o didlogo, seleciono - mais do que autores - procedimentos
e formulagdes antigas. A escrita da histéria na Antiguidade
dispunha de diferentes modos de “ver” ou “fazer ver” tanto os
eventos, quanto a prépria posicao do historiador (ZANGARA
2007, p. 15). Dentre as opgOes disponiveis, destaco aqui as
nogoes da sunopsis e da enargeia. A sunopsis ou visdo sinoptica
permite ao historiador exercer a imparcialidade, na medida em
gue pressupoe um olhar distante, exterior e dominante.* Nao se
trata, contudo, apenas da “perspectiva” adotada pelo historiador,
pois a sunopsis pressupde um modo de escrita especifico,
voltado para a audiéncia. Essa visibilidade divina, inspirada em
Homero, é subscrita por Luciano de Samodsata, no seu Como
se deve escrever a histdria, que advoga que “o historiador se
pareca com o Zeus”, na medida em que “tao logo olha a terra
dos tracios”, “logo olha também a dos misios” e “mostre-nos
como aparecem para quem as contempla do alto” (LUCIANO
2009, p. 75). Trata-se de um ponto de vista afastado e é essa
distédncia que determina a diferenca em relacdo a perspectiva
adotada - e limitada - daqueles que participaram ou assistiram
aos eventos e que, por estarem imersos, veem-nos apenas de
modo parcial. Ja a enargeia, de modo diverso, atua diretamente
na narrativa, na medida em que se pauta na crencga de que a
historia nao depende do discurso que persuade e convence, mas
deriva dos proprios fatos.®> O procedimento, assim, permite impor
ao leitor a imagem de um objeto ou de um ser ausente, a fim de
transmitir a experiéncia viva [vivante] das emogdes do passado
(ZANGARA 2007, p. 55). Claude Calame (2010, p. 18) fornece
uma definicao da enargeia: trata-se da “expressao da capacidade
psicoldgica e técnica do retor de evocar imagens vividas por
meio do discurso”. Quando, enfim, o historiador mostra os fatos,
o publico deve crer ver aquilo que foi apresentado. Destarte, o
leitor é transformado em testemunha e, mais do que isso, em
participante dos eventos (ZANGARA 2007, p. 57).
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3 - Para uma leitura
critica e alternativa
a esses modelos, cf.:
PEREIRA; ARAUJO
2018.

4 - O vocabulo sunop-
sis refere-se ao termo
grego ouUvowig, cujo
significado, segundo o
Léxico Grego-Inglés,
é "uma visao de con-
junto”, “vista geral”,
"seja com os olhos ou
com a mente” (LID-
DELL; SCOTT 1940,
p. 1499).

5 - A enargeia é a
transliteracao lati-
na do termo grego
¢vapyela, registrada
como "claridade, niti-
dez, brilho ou aparén-
cia vivida”, além de,
num sentido retori-
co, significar “descri-
cdo vivida” (LIDELL,
SCOTT 1940, p. 472).
Em portugués, tor-
nou-se evidéncia.
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Creio ser possivel elaborar um percurso pelas formulagdes
e reivindicagdes imagéticas dos séculos XVIII e XIX, de modo
a resgatar essa demanda visual elaborada na Antiguidade. A
trajetdria inicia-se com as definicdes de termos pictéricos e
“literarios” expressos na Encyclopédie, obra organizada por
Denis Diderot e Jean le Rond d’Alembert, publicada entre 1751 e
1772. A obra é representativa da reflexdo francesa moderna do
periodo e, assim, os verbetes dai extraidos permitem demonstrar
a recorréncia de termos e posturas ligados a producdo textual
com énfase imagética. O que se verifica, sobretudo, é que
os procedimentos empregados nao sao apenas resquicios
de recursos antigos, mas antes adogoes conscientes de uma
postura de leitura e apropriacao de conceitos e categorias.

O vocabulo cor apresenta inUmeras combinacdes e, dentre
elas, a nogao de cor local, couleur locale. De acordo com a
definicdo oferecida por Paul Landois, responsavel, ainda, por
outros artigos sobre pintura e gravura na Enciclopédia, a cor
local esta voltada para a representacdo de um “objeto singular”
e é denominada assim “porque o lugar que ela ocupa lhe exige
isso, para dar um maior carater de verdade as cores que lhe sao
vizinhas” (Encyclopédie 1754, p. 333). Depreende-se da definicao
gue o recurso deve ser concebido de maneira relacional, ou seja,
a partir da consideracao de objetos contiguos. A cor apropriada
surge da correlagdo com outras cores e empresta a pintura maior
veracidade. Na producdo pictorica, o efeito do emprego da cor
local é, entdo, a construcdo da representacao exata.

Ha, contudo, um fator determinante que é oferecido no
final do verbete. Aqui, Landois extrapola a definicao de Roger
de Piles, que havia |lhe servido de base, e agrega: “a cor
local estda submetida a verdade e ao efeito das distancias; ela
depende entdo de uma verdade extraida da perspectiva aérea”
(Encyclopédie 1754, p. 333, grifo meu). Ora, esse acréscimo
é significativo: ele define o vinculo entre o mecanismo e a
pretensao de veracidade que lhe é inerente. A representacdo
parece recorrer a algo externo a pintura e, portanto, demanda
a busca por sua referencialidade, ou seja, a cor original.
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Além disso, é imperativo considerar a distancia no processo de
observacao que prioriza o expediente adotado pelos antigos, a
visao do alto, expressa pela nogao da sunopsis. Na definicao
da cor local da Enciclopédia, é a visdo sindptica a mais apta a
oferecer a precisao no processo de representacao da pintura.

Nesse jogo de definicdes, a expressao colorido parece
complementar a nogao de cor local. Landois procura distinguir,
em outro verbete, as nogdes de colorido e cor. Enquanto essa
ultima torna os objetos “sensiveis a vista”; o colorido “é a arte
de imitar as cores dos objetos naturais relativamente a sua
posicao” (Encyclopédie 1753, p. 658). No verbete efeito, effet,
também subordinado ao dominio pictural, verifica-se que os
termos cor e colorido sao manifestagdes que se entrecruzam.
Claude-Henri Watelet, autor do artigo, procura apontar os
diferentes efeitos possiveis na pintura, no uso da cor e no
resultado do emprego do claro-escuro. Em relacao a cor local,

. . . . . , 6 - Segundo o Léxi-
afirma: “o efeito particularmente aplicado ao colorido € aquele g

co Grego-Inglés, a

que transmite a imitagao das cores locais de modo tao perfeito hipotipose é compre-
. ~ ;o m L - endida como um con-
que produz uma ilusao sensivel” (Encyclopédie 1755, p. 406). telido esbocado de
Seja por meio de uma “ilusdo sensivel”, seja pela capacidade maneira vivida (LID-
. s f sy DELL; SCOTT 1940,

de tornar os “objetos sensiveis a vista”, o que se depreende p. 1642).

dessas definicdes é a dimensdo visual ou o efeito imagético
oferecido pela cor local e que pode ser lido, acredito, como
uma variacao da enargeia.

No entanto, por mais que a nogao de cor, como
demonstrado, esteja relacionada a pintura, é certo que ela nao
se resume a isso. E possivel verificar sua ligacdo ao dominio
da producdo escrita. Esse breve deslocamento é fundamental
para a leitura sugerida neste artigo. Vinculada a retérica, a
acepcao de hipotipose é apresentada como “uma figura
gue pinta a imagem das coisas das quais se fala com cores
tdo vivas que se cré vé-las com seus proprios olhos [...]”
(Encyclopédie 1765, p. 418, grifos meus). Assim, a hipotipose
é empregada quando o objetivo é ndo somente expor um
fato, mas antes “pinta-lo com forga”.¢ Como o préprio autor
do verbete reconhece, aqui nos encontramos no campo da
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eloquéncia, que é eficaz quando, além das orelhas, atinge a
imaginacdo e o coragao (Encyclopédie 1765, p. 418.) Se acima o
reconhecimento da distédncia remetia a categoria da sunopsis, a
reivindicagao das “cores vivas” e o resultado visual da narrativa
parecem indicar agora a sobrevivéncia da enargeia. Os modos
antigos, portanto, continuam a servir de referéncia, no século
XVIII, para a producao moderna de uma escrita com énfase
visual.

Ainda que, na Encyclopédie, algumas referéncias aos antigos
parecam indiretas, também ¢é possivel constatar citaces e
apropriacoes explicitas. A entrada referente a imagem, de
autoria an6nima, recupera as concepcdes de Pseudo-Longino
que, no seu tratado Sobre o sublime, argumentava que os
phantasiai designavam "“passagens nas quais, inspiradas por
forte emocao, vocé parece ver o que descreve e colocar isso
vividamente diante dos olhos da sua audiéncia” (LONGINUS
1995, p. 217, grifomeu). Na Enciclopédia, constaqueas“imagens
sao discursos que pronunciamos, quando por uma espécie de
entusiasmo ou emocao extraordinaria da alma, cremos ver as
coisas das quais falamos e que nos esforcamos para pinta-
los aos olhos daqueles que nos escutam” (Encyclopédie 1765,
p. 559). Os verbetes contidos na obra podem ser concebidos,
entdao, como marcando a passagem entre antigos e modernos: a
despeito do abandono de uma terminologia especifica, recorre-
se aos preceitos classicos, enquanto expressdes originais
sinalizam o principio de uma nova orientagdo, como no caso
da cor local.

E possivel verificar, em outras obras de referéncia, a
progressiva alteracao da acepcao de cor local, que deixa de
ser uma categoria vinculada quase exclusivamente a pintura
e passa a fazer parte do vocabulario literario. O Dictionnaire
de I’Académie Francaise (Dicionario da Academia Francesa,
doravante DAF) permite acompanhar, num percurso diacronico,
esse enriguecimento semantico. Se, na quarta edicao, de 1762,
ndo ha qualquer referéncia a cor local, na edicao posterior,
datada de 1798, é possivel encontrar, pela primeira vez, a nogao
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de couleur locale. Aqui, ela surge como um verbete secundario
de local, local; locale, e se encontra limitada exclusivamente a
pintura (DAF 1798, p. 36).

Na sexta edicao do Dicionario da Academia Francesa, de
1835, a definicdao de cor local é reproduzida quase integralmente
em dois lugares diferentes: nos verbetes cor, couleur e local,
local/locale. Se, na primeira entrada, a cor local integra o campo
pictérico — ainda que seja possivel encontrar vinculos entre cor
e estilo, no verbete relativo a localidade, o recurso narrativo
ja dispde de um breve, mas substancial acréscimo: “cor local,
diz-se, por extensao, ao falar de algumas obras de literatura”
(DAF 1835, p. 127). A cor local ingressa, pois, hum campo
discursivo novo, relativo a literatura e a producgao literaria.
A nova significacdo recebe uma exigua exemplificacdo:
“neste poema, cuja acao se passa na Grécia, a cor local é
perfeitamente observada” (DAF 1835, p. 127). A caracterizacao
adicionada evidencia que, nesta entrada, o dispositivo
parece concentrado, na alusdao ao pais, sobre sua
dimensao espacial. Assim, na edicdo de 1835, a cor local é
incorporada ao dominio da critica literaria e explicita sua marca
espacial.

Na sétima edicdo do Dicionadrio da Academia Francesa,
de 1878, a definicao de cor local como parte do verbete /ocal
permanece inalterada. Ndo obstante, na acepcao secundaria
de cor, a cor local adquire novos adendos. A definicdo, apds
manter o texto original relativo a pintura, complementa:
“por extensao se diz, em Pintura, na Literatura e mesmo na
MdUsica, da fidelidade com a qual se representa certos detalhes
caracteristicos de um pais, de uma época” (DAF 1878, p. 418).
A cor local, portanto, é duplamente ampliada: tanto ao ser
incorporada pela representacao musical, quanto ao dispor
agora nao s6é de uma etiqueta espacial (relativa ao pais), mas
também por contemplar a dimensao temporal (concernente a
época). Na segunda metade do século XIX, entdo, é possivel
identificar a caracterizagao mais ampla e rica acerca do
dispositivo narrativo da cor local.”
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7 - Doravante, o re-
curso narrativo pare-
ce sofrer uma redu-
cdo semaéantica como
se verifica na oitava
edicdo do Dicionario,
na qual cor local tor-
na-se apenas uma re-
feréncia sem qualquer
descricdo na entrada
cor, sendo restringida
ao verbete local (DAF
1932-5, p. 129).
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Esta acepcao ampla, dotada das dimensdes espacial
e temporal, é corroborada por outros registros em obras de
referéncia e compilagdes literarias. Assim, no Dictionnaire
Larousse, de 1869, a cor local é concebida como a observagao
de detalhes que caracterizam um pais ou uma época (LAROUSSE
1869, p. 300). A sequéncia do verbete couleur desenvolve
a conexao entre cor e texto: “chama-se cor, em literatura,
tudo aquilo que traduz vivamente o pensamento, a for¢ca das
imagens, a escolha das expressoes, a animacao do estilo e sua
feliz apropriacao as ideias que se trata de restituir” (LAROUSSE
1869, p. 304, grifos meus). A mencgdo a vivacidade, a poténcia
imagética e a animagdo relacionada a narrativa permitem
recuperar, uma vez mais, a nogao de enargeia. O verbete,
todavia, ainda aprofunda a interconexao entre as artes: “A
relacao estreita que existe entre todas as artes nos faz de bom
grado empregar os termos de um deles para exprimir as coisas
que se relacionam a um outro; e tal como se reconhece o estilo
de um quadro magistral, pode-se igualmente encontrar a cor
num livro genial” (LAROUSSE 1869, p. 304). Apos a referéncia
a enargeia, o verbete prossegue, pois, com a recuperacdo da
antiga conexao entre pintura e texto, uma expressao do ut
pictura poesis, na qual os meios e valores de um género podem
ser utilizados para se discorrer sobre outro. Nesse sentido,
a cor local poderia ser inserida no ideal romantico da “fusao
entre as artes” que, segundo Anne Larue (1998, p. 8), expressa
justamente o “renascimento do ut pictura poesis”.

A pormenorizada definicdo de cor no Dicionario Larousse
retoma a preocupacao com a cor local e atesta a importancia
adquirida pelo recurso durante o século XIX. O trecho merece
citacdao: “A cor local penetrou todos os géneros; os livros mais
sérios sao obrigados a emprestar-lhe um atrativo que ela nao
recusa aquele que sabe emprega-la [...]” (LAROUSSE 1869, p.
304). Dispersa entre tipos discursivos diferentes e requisitada
em todos os géneros, a cor local também é parte importante
da escrita da histéria. A fim de encerrar essa incursdo por
suas definicdes em lingua francesa num arco temporal de mais
de um século, é valido resgatar o Dictionnaire Universel des



[

Littératures, Dicionario Universal das Literaturas, editado por
Gustave Vapereau e publicado em 1876. Aqui, ndao ha definicdes
de cor ou cor local, na medida em que a compilagao prioriza -
mas nao se limita — a registrar obras e autores. A inexisténcia de
uma entrada especifica ndo pressupoe, contudo, a inexisténcia
da categoria. A cor local é amiude evocada como expediente
para suplantar o anacronismo e como critério para infirmar
ou autorizar obras e escritores, tais como Chateaubriand e
Thierry. Apresentado como o “Homero da histéria”, Thierry,
alids, é descrito como capaz de exumar e ressuscitar o passado
devido a “vivacidade da cor local” (VAPEREAU 1876, p. 1968).

No verbete “historia”, o oficio é descrito como composto de
iniUmeras divisOes, dentre elas, a histdria pitoresca, cujo escopo
é atribuir aos homens e as coisas a sua cor local (VAPEREAU
1876, p. 1015). A consideracao do aspecto pitoresco, da cor,
da vivacidade, do movimento, ndao é menor na abordagem
e definicdo da escrita da histéria. No registro narracdo, tais
virtudes e qualidades sao novamente mencionadas. Apods
discorrer sobre os variados tipos disponiveis de narrativa,
como a académica e a poética, a “narracdo histérica” é
caracterizada: “deve ser exata, fiel, completa; o que nao a
impede de ser animada e vivida. Ela admite a cor local, que a
torna pitoresca, a analise dos sentimentos, que lhe concede o
interesse dramatico; o julgamento dos atos e das intencdes,
que a faz instrutiva e moral” (VAPEREAU 1876, p. 1469).

Assim, tanto na Enciclopédia, quanto em dicionarios e obras
de referéncia dos séculos XVIII e XIX, é possivel identificar
posturas e modelos antigos, como a sunopsis e a enargeia,
sendo vinculados a expressdoes modernas, como a cor local,
seja a partir da adogao de uma perspectiva do alto e de um
ponto de vista sindptico, seja a partir da associagdo com uma
escrita animada e uma narracdo vivida. A cor local, inicialmente
relacionada ao campo pictérico, ja pode ser reconhecida como
parte do discurso literario durante o século XVIII, adquirindo,
no século XIX, sua mais ampla significacdo. O processo ecoa
a analogia original entre cor e palavra, desenvolvida a partir
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do topos ut pictura poesis. Em suma, se nesta primeira segao
do artigo, € possivel afirmar que o trajeto partiu da pintura e
culminou na histéria, na parcela seguinte, o caminho se inverte:
da histéria para a pintura, ou melhor, como pintura.

Da histéria a pintura: a historiografia como
espetaculo

Presente no mundo antigo e nos séculos XVII e XVIII, os
topoi do ut pictura poesis e sua variagao ut pictura historia
podem ser também identificadas no século XIX. A hipotese
do artigo repousa, pois, nesta premissa: a subsisténcia ou
a reatualizacdo, na Modernidade, dos modelos antigos de
construgao visual da narrativa. Calame, no seu estudo sobre
a historiografia grega classica, defende a permanéncia na
producao narrativa moderna do anseio de ordem visual: “tanto
no discurso historiografico, quanto no discurso antropoldgico
modernos, a exigéncia é de fazer aparecer, por meio de
procedimentos de ordem linguistica, aquilo que ndo esta sob
os olhos do ouvinte ou do leitor [...]”. E completa: “é um
truismo: é necessario evocar e representar discursivamente o
que esta ausente, seja em razao da distancia temporal, seja
em razao da distancia espacial” (CALAME 2010, p. 19). Nao se
trata, contudo, de afirmar uma continuidade irrestrita, mas de
demonstrar a circularidade de estratégias ja consagradas.

Cabe indagar, entdo, se a formulacdao ut pictura historia é
equivalente a versao moderna da histéria como pintura ou, como
afirma Koselleck (2014, p. 165-167), se a semelhanca linguistica
entre formulacdes afastadas temporalmente pressupde algum
vinculo. Ao refletir acerca dos contatos e trocas entre a Antiguidade
e a Modernidade, Sérgio Alcides (2003, p. 134), ainda que para
um contexto diverso, aponta que “trata-se de uma questao de
apropriacao, pela cultura letrada, de um instrumental antigo,
a ser manejado diante de problemas novos”. O legado antigo
sera retrabalhado, na época moderna, ao menos até a eclosao
do Romantismo, momento no qual se elabora um novo cédigo
retérico (ALCIDES 2003, p. 153). Este novo cdédigo opera, creio,
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com topoi antigos, incorporando-os, contudo, de maneira original
para representar novos objetos e experiéncias.

A propria escrita da historia, neste momento, dispde ja
de uma dimensao altamente imagética, na medida em que é
elaborada em paralelo com outros entretenimentos visuais,
como museus de cera, panoramas, dioramas, além de meios
mais tradicionais como a pintura e o romance (SAMUELS 2004,
p. 5). A historia em contato e didlogo com essas formas adquire
o carater de um espetaculo. As inovagbes da historiografia
romantica sao parte de um amplo impulso que tem por
finalidade conceber a imagem, seja no sentido literal, seja no
sentido figurado, como uma ferramenta conceitual. Maurice
Samuels sugere que é importante compreender os motivos que
induziram a necessidade da visualidade como meio explicativo.
Segundo o autor, a aceleragao temporal que se verifica com 0s
eventos de grande porte do final do século XVIII e inicio do XIX
resultaram na dificuldade de apreensdo do sentido histoérico.
Assim, os espetaculos e aparatos eram capazes de “fixar” a
histéria num momento de instabilidade. O passado, sintetiza
Samuels (2004, p. 36-38), é imobilizado e torna-se passivel de
ser visto e experenciado.

Atendéncia de uma escrita visual pode seridentificada também
na producao académica alema do periodo. Segundo Kathrin Maurer,
é importante considerar a relevancia da cultura visual popular -
que possui hos panoramas um de seus meios mais proeminentes
- na escrita dos historiadores alemaes do periodo, como Leopold
von Ranke. Valendo-se da écfrase, Ranke desenvolve uma
abordagem que Maurer caracteriza como “ocularismo”, na qual
eventos histoéricos, figuras e dados sao processados visualmente
e representados como se estivessem vivos na frente dos olhos
do leitor (MAURER 2013, p. 27-28). Aqui um paréntese se faz
necessario. Ainda que nao mencionada anteriormente, a écfrase
- ou segundo seu uso mais contemporaneo, a descricdo - é um
procedimento ou género também voltados, na Antiguidade, para
a producdo textual de ordem imagética (WEBB 2009; HANSEN
2013). Em relacdo a escrita da histéria, Carlo Ginzburg argumenta
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que a écfrase ou descricao é o modo utilizado pela historiografia
antiga para construir a ideia de verdade. Segundo o historiador
italiano, a enargeia é o objetivo da écfrase; enquanto a verdade é
o efeito da enargeia (GINZBURG 2007, p. 24). A leitura de Maurer
sobre a obra de Ranke permite sugerir a ressignificagao desse
recurso durante o século XIX. Assim, por exemplo, a aproximacao
entre a historiografia rankeana e o meio panoramico ocorre pela
constatacao de que o panorama engloba um olhar onisciente, isto
€, uma visao de cima, sobre-humana e passivel de ser direcionada
para variados pontos ou objetos. Alids, Maurer recorda que o
termo Vogelperspektive ou olhar de passaro, elaborado por volta
de 1800, torna-se corrente justamente em meados do século
XIX (MAURER 2013, p. 33-34). Trata-se, creio, da atualizacao
moderna do antigo “modo de ver” pautado na sunopsis.

Nesse sentido, na base tanto da espetacularizacao do
passado, como concebida por Samuels, quanto do ocularismo
de Ranke, identificado por Maurer, esta a percepcao de que a
imagem, ainda que figurada no e pelo texto, assume um papel
fundamental na transmissao do conhecimento. Nesse sentido, os
modernos parecem recuperar, ndo apenas a écfrase, a enargeia
e a sunopsis, mas igualmente outras formulacdes antigas. E
valido, acredito, percorrer alguns escritos de historiadores e
literatos franceses do principio do século XIX, a fim de mapear
o apelo visual contido nos seus textos e, ainda, destacar como
a cor local estd inserida nestas demandas. O intuito aqui é
oferecer nao um estudo de caso, mas um breve levantamento

das releituras modernas de procedimentos e recursos antigos.

Como mencionado no principio deste artigo, Prosper de
Barante advoga a aproximacao entre a escrita da histéria e
a pintura. No prefacio da Histoire des ducs de Bourgogne, o
historiador assevera que a inquiricao pelo passado nao deve
oferecer apenas prazer ao leitor, mas igualmente precisa
apresentar uma instrucao sdlida, licdes morais, conselhos e
comparagoes com o presente (BARANTE 1826, p. 6). O zelo
excessivo com a correcao das informacgdes, contudo, havia
transformado o historiador num erudito, ao mesmo tempo



[

em que sua narracao perdera os detalhes que dariam “vida
a histéria”. A férmula para isso é direta e remonta aos topoi
apresentados: o historiador deve pintar mais do que analisar.
S0 isso evitaria que os fatos secassem sob a pluma no momento
da escrita (BARANTE 1826, p. 10-13).

A critica de Barante a historia praticada por seus pares
recebe um contraponto com a referéncia a histéria antiga
e a alusdao aos seus grandes nomes. Os antigos parecem
ainda orbitar o universo histérico de parte do século XIX.
Eles foram capazes de fornecer licoes maiores do que seus
pares modernos. O historiador francés afirma que Herddoto,
Tucidides, Xenofonte, Plutarco, Tito Livio e Sallstio possuem
em comum o talento da narrativa (BARANTE 1826, p. 28-30).
No entanto, os aspectos significativos sao os efeitos produzidos
pela narracao e o recurso que lhes é comum:

Se eles tém uma opinido, um julgamento para fazer prevalecer,
uma moralidade para acentuar, encontra-se a cor nas suas
narracoes; que os fatos se desenrolem diante deles somente como
um espetaculo, ou antes, que eles investiguem para aprofunda-
los, para dai extrair o conhecimento do homem e dos povos, eles
sabem sempre como nos fazer vé-los tal como eles apareceram a
seus prdprios olhos (BARANTE 1826, p. 31, grifos meus).

Assim, a cor como meio ‘“literario” pode ser mobilizada
para caracterizar a escrita antiga da histéria. O texto parece
assumir outro formato, adquire prerrogativas que permitem sua
visualizacdo, torna-se — o préprio historiador francés emprega a
expressao — um espetaculo. E, na sequéncia da apreciacao do
moderno historiador sobre seus pares antigos, ressurge o topos da
“histdria como pintura”. Tacito, o modelo maior da historiografia
antiga para Barante, permite corroborar essa sugestao:

Ele relata, e, em testemunho de seu julgamento, produz diante de
nos as cenas ou os personagens. Ei-las sob nossos olhos; nosso
espirito pode recolher e se apropriar dos julgamentos profundos, das
reflexdes fecundas, e sdo as imagens que passaram vividas diante



de nds! E um fildsofo que nos professou seus graves ensinamentos?
E um politico que expds diante de nds as competéncias do governo?
E um orador que levantou uma acusacdo solene contra Tibério ou
Sejan? Nao; para afirmar como Racine, € um dos maiores pintores
da antiguidade (BARANTE 1826, p. 32, grifos meus).

O emprego do topos nao deve ser percebido apenas
como a recuperacgao esvaziada de uma formulagao antiga; ao
contrario, associar a dimensao pictorica a narrativa é agregar
camadas de valores e significados a importancia do oficio
histérico: o texto transformado em pintura é mais “elevado”
do que os ensinamentos filoséficos, as competéncias politicas
e as acusacoes oratérias. Ora, defender a escrita da histéria
como uma forma de pintura ou de espetaculo &, com efeito,
ressaltar as potencialidades visuais inerentes a narrativa.
Nesse sentido, Barante parece reduzir a distancia que separa
a escrita moderna da antiga e sugere que essa virtude
classica deve prevalecer na historiografia contemporanea: é
necessario, entdo, que os objetos sejam evocados e trazidos
para diante dos nossos olhos (BARANTE 1826, p. 37). Com
isso, seria possivel dizer que os acontecimentos historicos
afirmam-se como objeto de contemplagado num momento
no qual, como dito, a imagem torna-se fundamental para a
transmissao do saber.

No excerto reproduzido no inicio desse artigo, Barante
demandava que povos e individuos fossem “evocados e
trazidos vividos sob nossos olhos”, bastando, para isso, tracar
um “quadro da verdade” diante da “imaginacao” (BARANTE
1826, p. 36-37). AHistoire des ducs de Bourgogne é elaborada,
sugere o historiador, a partir deste anseio pictérico: “o que
busquei sobremaneira, foi apresentar uma pintura fiel de um
dos séculos de nossa histéria [...]” (BARANTE 1826, p. 40).
Se 0 anseio é antigo, o meio para isso € moderno: Barante
reconhece ter se inspirado na literatura, ou seja, ele havia
tentado restituir a historia, criticada por sua incapacidade
de ser atrativa, a mesma atragcao que o romance historico
de Walter Scott |he fornecera. Para o historiador francés, a
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historia “deve ser, sobretudo, exata e séria; mas me pareceu
que ela poderia ser ao mesmo tempo verdadeira e vivida
[vivante]” (BARANTE 1826, p. 41). A vivacidade, reivindicada
aqui, expressa, creio, a mesma demanda antiga pela enargeia
que, como mencionado, era um atributo fundamental para a
escrita da histéria antiga.

Se 0os modernos, como Scott, oferecem solugdes, Barante
nao hesita em recuperar igualmente valores e autores antigos.
Isso porque a vivacidade contida na prépria historia emerge
também da supressao dos tracos do proprio historiador no
trabalho historiografico. A opcdo formal permite reabrir o
debate sobre a inclusdo dos discursos nas obras historiograficas,
questdo cara, por exemplo, a Tucidides que, entre os antigos,
opta por reproduzir as falas mantendo-se “o mais préximo
possivel do sentido geral das palavras realmente pronunciadas”
(TUCIDIDES 2013, p. 29). A solucdo moderna, todavia, é
diversa, na medida em que se convenciona eliminar o recurso
da historiografia. Voltaire, por exemplo, nao hesita em censurar
Tito Livio: “Se queres arengar, vai discursar diante do senado
de Roma; se queres escrever histéria, dize-nos somente a
verdade” (VOLTAIRE 2007, p. 24-25).

Ao projetar uma nova historiografia, Barante situa-
se, neste quesito, mais proximo dos antigos e escolhe nao
suprimir os discursos diretos insertos nas fontes dos cronistas,
mesmo reconhecendo que, muitas vezes, eles se compoem de
conversacoes falsas (BARANTE 1826, p. 45). A manutencgao da
linguagem contida nos documentos e nas proprias fontes nao
significa, contudo, a producao de apenas um “tecido de citagdes
textuais”, pois € necessario lhes inserir num conjunto e numa
unidade. Afinal, desse material esparso, o historiador francés
procura “formar um quadro [tableau]” (BARANTE 1826, p. 47).
O extrato é importante: Barante expressa aqui tanto o topos
da historia como pintura, quanto o que considero ser um efeito
dessa prerrogativa, isto €, a demanda por uma narrativa que
permita a visualizacao do passado. Ambos sao expressoes de
procedimentos antigos, sobretudo a enargeia, que, todavia, se
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encontram - eis 0 argumento central desse artigo — reagrupadas
sob um novo e moderno principio: a cor local.

A visdo sobre a histéria de Barante se assemelha, é
possivel dizer, a de Chateaubriand, ao menos no que concerne
a importancia da dimensdo visual na escrita. No prefacio aos
seus Etudes historiques, o escritor principia por identificar a
ruptura entre dois *"mundos”, o antigo e o moderno, e sustenta
que o advento de um novo periodo demanda uma nova escola
histérica (CHATEAUBRIAND 1836, p. 5). O texto contém a
identificacdo das escolas antigas e contemporaneas e empreende
uma analise de livros considerados exemplares. Além disso,
Chateaubriand procura apontar algumas das prerrogativas que
participariam do oficio. E necessario ultrapassar as fontes mais
recentes ou, nas suas palavras, “O escritor chamado a pintar
um dia o grande quadro de nossa histéria ndo se limitara a
pesquisa de fontes de onde saem imediatamente os Francos e
os Franceses [...]” (CHATEAUBRIAND 1836, p. 8). A pintura da
histdria, pois, ndo pode ser elaborada apenas com documentos
ja impressos ou publicados. E imperativo, antes, visualiza-los
em suas formas originais:

N3o basta buscar os fatos nas edicdes comodas, é necessario
ver com seus proprios olhos aquilo que se pode chamar de
fisionomia dos tempos, os diplomas que a mao de Carlos
Magno e aquela de Sdo Luis tocaram, a forma exterior das
cartas, o papiro, o pergaminho, a tinta, a escrita, os carimbos,
as vinhetas; é necessario enfim tocar os séculos e respirar
sua poeira da mesma forma que um viajante, em regides
desconhecidas, retorna com um diario escrito sobre os lugares
e uma pasta repleta de desenhos feitos a partir da natureza
(CHATEAUBRIAND 1836, p. 20, grifo meu).

Chateaubriand retoma, no fragmento, o motivo do
historiador como viajante. O elemento que unifica essas duas
figuras é a possibilidade de ver, de autopsiar objetos, lugares e
tempos. No entanto, a autdpsia, ou seja, a visualizacao direta,
também pode ser expressa por meio da introducao daquilo
que Bérenger Boulay (2010, p. 27) denomina de “prestigio da
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imagem”: um procedimento que busca dar a ver o passado por
meio da exposicao da prdpria pesquisa e a partir da insergao de
documentos icOnicos. Efeitos como esse derivam da nogao latina
evidentia, cujo pressuposto € colocar sob os olhos do leitor ou
do espectador aquilo que é descrito ou narrado. Para Boulay
(2010, p. 31): “ainscricao da pesquisa na narrativa permite aos
historiadores, num sentido, reencontrar uma autoridade fundada
sobre a autdpsia [...]. Ele é aquele que viu, ndo o passado,
mas os tragos do passado e que se concebe confrontado com
a materialidade desses tracos”. Trata-se, mais uma vez, da
reapropriacdo critica de um procedimento classico: enquanto
0os antigos elaboravam uma autdpsia dos fatos, os modernos
empreendem a autdpsia das fontes (SCHEPENS 1980, p. 4).

Chateaubriand aprofunda ainda a questao acerca das
diferentes escolas histéricas. Segundo ele, dentre os modernos, é
possivel identificar a escola descritiva que, fundada por Barante,
caracteriza-se pela auséncia de reflexdes e pela simples narracao
dos eventos na “pintura dos costumes”. Chateaubriand (1836,
p. 39) a define: a histéria “é um quadro; é necessario vincular
a narracao a representacao do objeto, ou seja, € necessario,
ao mesmo tempo, desenha-lo e pinta-lo; é necessario dar aos
personagens a linguagem e os sentimentos de seu tempo [...]"
Se a escola descritiva, inovacao moderna, deve recorrer a
formulacdes antigas, o ut pictura historia, Chateaubriand parece
sugerir que o modelo ideal de escrita surge da combinacao de
antigos e modernos: “Reunir a gravidade da historia ao interesse
da memoria, ser simultaneamente Tucidides e Plutarco, Tacito
e Suetbnio, Bossuet e Froissard, e inserir os fundamentos de
seu trabalho sobre os principios gerais da escola moderna, que
maravilha!” (CHATEAUBRIAND 1836, p. 41).

Os Etudes historiques contém ainda andlises de obras
de historiadores coetdneos. Algumas de suas apreciacoes
merecem ser reproduzidas devido ao conteudo de sua critica.
Afinal, defender um determinado livro é igualmente subescrever
tal forma de escrita da historia - como se percebe em relacdo
a producao de Paul de Ségur:



O sucesso obtido pela Histoire de la Campagne de Russie [Historia
da campanha da Russia] € uma prova de que nao ha necessidade,
para interessar o leitor, de situar-se [a histdria] num sistema. As
narrativas animadas, um colorido brilhante, as cenas colocadas
sob os olhos em todo o seu movimento e em toda a sua vida, eis
0 que é de todas as escolas e que fara viver a obra do senhor
Ségur (CHATEAUBRIAND 1836, p. 60).

Ao considerar a recepgao da obra, Chateaubriand enfatiza
o valor da “narrativa animada”, do “colorido brilhante” e das
“cenas colocadas sob os olhos”, isto &, sublinha a dimensado
visual do texto. Mais do que o préprio conteudo da narrativa,
é seu carater imagético que desperta o interesse no leitor e
assegura sua permanéncia como obra referencial. Ainda que as
formulagdes remetam aos antigos, de modo analogo a Barante,
Chateaubriand nao descarta a importdncia de escritores
coetdneos, como Walter Scott e James Fenimore Cooper,
caracterizado como “pintor das antiguidades” do Novo Mundo.
Ambos fazem parte de uma nova geragao que teria oferecido
“quadros impressos das cores da histéria” (CHATEAUBRIAND
1836, p. 64). A incorporacao de Scott, como modelo de escrita,
é significativa. Como mencionado a partir de Samuels (2004, p.
152), o escritor fazia parte da cultura histdrica espetacular do
periodo, na medida em que teria empregado a écfrase histdrica,
na qual a descrigao literaria encoraja leitores a formar imagens
mentais de pessoas, lugares e coisas do passado. Concebida a
partir da légica da pintura, a écfrase insere Scott na tradicdo
horaciana do ut pictura poesis, pois seus romances buscavam
eliminar a diferengca entre a dimensao verbal e a dimensao
visual e, assim, transformavam os leitores em espectadores
(SAMUELS 2004, 165-167).

Igualmente, Augustin Thierry, o “Homero da histéria”,
aproxima-se das propostas de Barante e Chateaubriand.
Como mencionado no principio deste texto, Thierry, nas
décadas iniciais do século XIX, propde uma reformulagao da
pratica historiografica. Na obra Dix ans d’études historigues, o
historiador procura discorrer nao apenas sobre a historiografia
do periodo, mas também sobre sua prépria producdo. Se
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inicialmente almejou tornar-se historiador seguindo os
“escritores da escola filoséfica”, logo percebeu as insuficiéncias
desse modelo e decidiu adotar uma lei ignorada pelos seus
predecessores; tratava-se, destarte, de nao mais “confundir
as cores e formulas, [mas sim] de restituir a cada época sua
originalidade”. A opgao implica modificagbes no seu “estilo”
e na sua “pratica” [maniére]. Nas suas palavras: “minha
antiga rigidez se suavizou, minha narragao se tornou mais
continua; por vezes ela até se coloriu de algumas nuances
locais e individuais” (THIERRY 1836, p. VII-VIII). O trecho
permite recuperar a ideia da originalidade das cores expressa
nos verbetes discutidos neste artigo. A cor local identifica
momentos e épocas especificas, concede-lhes identidades e
caracteristicas préprias. Seu emprego na historiografia nao
deixa de ser impulsionado pelas virtudes desenvolvidas na
literatura contemporanea do periodo.

Walter Scott, referéncia, como visto, para Barante e
Chateaubriand, também se revela importante para Thierry. A
aparicdo de sua obra Ivanhoe (1820), que aborda a histéria da
Escdcia, é recebida com entusiasmo pelo historiador francés:
“Walter Scott tinha acabado de langar um de seus olhares de aguia
sobre o periodo histérico em relacdao ao qual, durante trés anos, se
dirigiram todos os esforgos de meu pensamento” (THIERRY 1836,
p. X, grifo meu). Como se percebe, a mesma visdo sindptica,
identificada por Maurer para o contexto alemao, reaparece no elogio
de Thierry a Scott. Trata-se, acredito, de mais um exemplo da
reapropriacao moderna da sunopsis, cara aos antigos e importante
no anseio de construir uma narrativa de ordem visual.

Assim, dos limites e insuficiéncias que caracterizavam a
historiografia pregressa, e dos recursos e potencialidades
que assomavam dos escritos modernos, Thierry vislumbra
a possibilidade de elaborar uma reforma nos estudos e na
maneira de escrever a histéria. Ao resgatar, na sequéncia
de sua carreira, seu antigo tema, a conquista da Inglaterra
pelos normandos, o historiador expde seus objetivos: “pintar
esse grande evento com as cores mais verdadeiras e sob o
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maior numero de aspectos possiveis” (THIERRY 1836, p. XV,
grifos meus). A “pintura do evento”, resultado final do trabalho
historiografico, deriva também da operacao de consulta aos
arquivos, momento inaugural do trabalho do historiador. Nesse
sentido, para Thierry, é necessario reproduzir, ainda que sem
elaborar uma mera cépia, a propria experiéncia desencadeada
pelo contato com as fontes. O trecho merece citacao:

Vagando meu pensamento em meio a esses milhares de fatos
espalhados em centenas de volumes, e que me apresentavam,
por assim dizer, diretamente, os tempos e 0s homens que eu
buscava pintar, eu senti algo da emogdao que experimenta um
viajante fascinado com o aspecto do pais que ele ha muito
tempo desejava ver e que frequentemente |he aparecia nos seus
sonhos (THIERRY 1836, p. XVI).

Para o “Homero da histdria”, o oficio, assim, surge da operacao
visual de consulta aos arquivos. O historiador, como um viajante,
transpOe paisagens para visualizar os eventos e os tempos
passados. Mas a analogia ndo se resume a viagem. O historiador é
também um pintor, na medida em que parece transferir, por meio
de sua escrita, essa visao primeira para um segundo observador,
o leitor. Paul Ricoeur (2007, p. 148) sugeriu, certa vez, que “A
historia €, do comeco ao fim, escrita”. Seria possivel, creio, adaptar
essa formulacdo para sintetizar o modelo de historia defendido por
Thierry: aqui, a histoéria €, do inicio ao fim, visado.

Destarte, na abertura do século XIX, o topos da “histdria
como pintura”, ou do historiador como pintor, permanece
operativo. Os antigos parecem proximos e seus meios e
objetivos, semelhantes. Nao se trata de uma citagao ocasional
- 0 topos aqui ndo parece esvaziado. Ao contrario, trata-se de
concebé-lo como reatualizado a partir de uma nova concepgao
gue se efetiva textualmente na nocao de cor local. Isso sugere
que a aproximacao da histéria com a pintura ndo deve ser
vista apenas como um investimento estilistico, mas como parte
significativa do fazer historiografico. O zelo estético &, entdo,
um fator integrante da reflexao sobre o oficio e compreende,
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por exemplo, a questao da cognicao do saber produzido pelo
viés imagético. A partir da aproximagao com outras artes e
aparatos visuais (pintura, literatura e cultura visual), pode-se
depreender dos preceitos de Barante, Chateaubriand e Thierry
gue a historiografia precisa recorrer a recursos variados, a fim
de desempenhar suas potencialidades como a manifestagao
da verdade, como fornecedora de licoes e, aspecto igualmente
relevante, como uma pintura capaz de colocar os eventos
narrados sob os olhos dos leitores.

Consideracdes finais

No contexto francés do inicio do século XIX, é possivel
encontrar inumeras referéncias que reatualizam o antigo topos
da “historia como pintura” ou do historiador como pintor. Apos
a reformulagdo conceitual ocorrida entre os séculos XVIII e XIX,
a cor local parece ser o elemento de fusao entre a narrativa
textual e a pintura. Transita-se “da pintura a historia”, como
sugerido na primeira secao deste artigo, pois o recurso procura
resgatar continuamente sua origem pictural. A hipétese de que
a cor local expressa o anseio de ordem visual na narrativa,
contudo, ndao repousa somente na sugestao da reapropriagcao
dos antigos pelos modernos. Com efeito, é certo que a escrita
imagética € um fenbmeno mais amplo do que o dispositivo
narrativo. No entanto, a cor local parece concentrar diversas
praticas e recursos visualizantes em voga no periodo. Acredito
que os verbetes da Enciclopédia, de dicionarios e obras de
referéncia - nos quais as experiéncias antigas assumem novas
posturas e linguagens - permitam sugerir que o dispositivo
da cor local € uma manifestacdo da antiga relacao entre
cor e palavra, e parte importante da producdao moderna de
carater visual. E possivel identificar, neste momento, o inicio
da transicdao da cor local, que deixa de ser um dispositivo
exclusivamente pictérico, para tornar-se, também, um recurso
textual narrativo. Desde suas primeiras manifestacdes até o
momento no qual alcanca sua acepg¢ao mais rica, em meados
do século XIX, a cor local absorve e reatualiza algumas das
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prerrogativas difundidas entre os antigos, como a sunopsis e
a enargeia, a écfrase e a autopsia, e apreende antigos topoi,
como o ut pictura historia e o ut pictura poesis.

“Da histéria a pintura”, enfim, porque o uso da cor local
encontra-se relacionado a uma narrativa vivida, composta por
elementos que asseguram a atencao e o interesse do leitor,
além de estar associado ou vinculado nao sé a pintura e ao
romance, mas também a aparatos pictoricos. E importante,
ademais, inserir a cor local numa cultura mais vasta, também de
ordem visual, que envolve recursos narrativos e épticos, como
panoramas, fotografias e outros instrumentos, num contexto em
que aimagem é vista como um modo de produgado e transmissao
do saber. A emergéncia de “novas escolas historiograficas”,
identificadas por Barante, Chateaubriand e Thierry, em sintese,
é composta pela reapropriacdo de estratégias antigas que sao
reformuladas a partir de novos e modernos recursos, como a
cor local. A partir dessa combinagao entre antigos e modernos,
é possivel “colocar os objetos narrados sob os olhos do leitor”
e, assim, conceber “a histéria como pintura”.
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