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Resumo

O artigo coloca em debate o emprego da teledramaturgia como elemento da cultura brasileira
revelador de aspectos “silenciados” das memdrias sociais e merecedor de se tornar fonte nas
pesquisas histdricas. O objeto da pesquisa consiste da analise da minissérie Anos rebeldes para
investigar de que maneira repercutiu nas manifestagdes pro-impeachment do Presidente Fernando
Collor de Mello. O argumento é que, ao assistir a Anos rebeldes, o publico jovem encontrou uma
narrativa na qual, por um lado, eram articuladas algumas das experiéncias de décadas anteriores
e, por outro, orientaram suas agdes na esfera publica. A analise referenciou-se nos argumentos de
Risen e da Didatica da Histéria, bem como na articulagdo de trés autores, cujas teses permitem
abordar uma narrativa audiovisual como uma minissérie: Vygotsky, Bakhtin e Williams. A investigacao
exigiu que, metodologicamente, nogdes de outros campos fossem empregadas. A pesquisa também
sugere uma nova categoria analitica: as “memorias coletivamente compartilhadas”. 6‘9
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Abstract

The article debates the use of television drama as part of Brazilian culture, revealing aspects
“silenced” social memories and therefore worthy of becoming a source in historical research.
The object of the research is a year in Brazilian history (1992) when there was a display of the
miniseries occurred Anos rebeldes and pro-impeachment protests of President Fernando Collor de
Mello, in which students were references to that work of TV fiction. Our argument is that when
watching the work, the public found a narrative of historical culture in which, on the one hand
were articulated their experiences from the period of military dictatorship and, on the other,
guided his action in the public sphere. The analysis referenced on the arguments of Risen as
epistemological foundation. Research demanded that, methodologically, other fields notions were
employed, as suggested Risen to Teaching studies of history. In this sense, we turn to authors
who conceive their objects in anthropological bias, recognizing the language as an essential tool
of sociocultural interaction processes, although their fields of research were different: Vygotsky,
focusing on mind; Bakhtin, language and Williams in the media. The research also suggests a new
analytical category: the “collectively shared memories.”
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As reflex0es que apresentamos surgiram ao longo da pesquisa de doutorado:
um estudo sobre as chamadas memorias sociais,! relativas a ditadura militar
brasileira nos anos 1980. A investigacao nasceu a partir de dois “acontecimentos”
ocorridos em 1992: a exibicdo de uma minissérie pela Rede Globo de Televisao
chamada Anos rebeldes, cujo contexto historico da trama coincide com o
periodo de vigéncia da ditadura e o processo de impeachment do ex-presidente
Fernando Collor de Mello, marcado por grandes manifestacdes publicas, nas
quais a presenca de estudantes era macica. O mais intrigante foi que os dois
acontecimentos apresentaram uma incontestavel e rara relagdo: os estudantes
gue assumiram um protagonismo politico do qual haviam se afastado desde o
inicio dos anos 1970, referiam-se deliberadamente a minissérie, ndo somente
nas palavras de ordem, mas numa diversidade de signos que animavam as
acoes publicas das quais participavam.

Ao investigar aqueles acontecimentos, nos deparamos com as lutas pelas
memorias da ditadura, além de outra categoria de memdéria que, a rigor, nao
era contemplada entre aquelas postuladas como “nacionais”, nem por militantes
de esquerda, nem por militares. A imersao nos anos 1980 nos levou a analisar
alguns sinais? da cultura histérica® de época e a explorar a possibilidade de a
teleficcdo, no afa de dialogar - no sentido bakhtiniano - com o repertério de
“todas” as memodrias do grande publico,* ter acolhido também uma categoria de
memoria que ndo costuma figurar entre memorias consideradas nacionais pelos
agentes sociais que, tradicionalmente, disputavam poder na esfera publica: as

70 “memodrias coletivamente compartilhadas”.

No final da pesquisa a hipdétese que orientava todo o trabalho sofreu
uma mudanca significativa, pois passamos a considerar que Anos rebeldes, ao
trazer as mobilizacdes dos anos 1960 para a televisdo do inicio dos anos 1990,
“dialogava” ndao somente com as memdrias daqueles anos “revoluciondarios” -
e ndo rebeldes, como propde o titulo da obra —, mas também com memorias
de experiéncias mais recentes dos brasileiros comuns: dos entdo emergentes
movimentos sociais da década que se encerrava. A hipétese que doravante
passamos a alimentar, embora fosse dificil de investigar, seria facilmente

1 A partir de uma analise dos estudos de Candau (2012), Ricoeur (2004), Jelin (2002), Yerushaumi (1989)
Halbwachs (1990) Fentress & Wickham (1994) consideramos que seria mais adequado nos estudos sobre
memoria lidar com a nogdo de cultura histérica proposta por Risen (2001, 2007a, 2007b; 2009, 2014).
Neste trabalho empregaremos o termo memoria social como contraponto de meméoria individual (FENTRESS;
WICKHAM 1994) e memoria coletiva como memoéria de grupos (HALBWACHS 1990) que, por ora, sera
suficiente para dar andamento as nossas reflexdes.

2 Segundo Carlo Ginzburg ha um paradigma analitico — antropoldgico e preso a interpretacdo das imagens -
que recorre a alguns elementos (sinais) que ndo seriam reconhecidos numa analise ligeira, mas somente por
um estudo atento aos detalhes. Trata-se de um método analogo aos procedimentos da medicina (“semidtica
meédica”). Os sintomas apresentados pelos homens (medicina) e/ou por expressdes de uma cultura (histéria)
sdo, pois, considerados sinais pelos quais se elucida a causa, seja doenga ou aspectos antropoldgicos de uma
sociedade (GINZBURG 1989).

3 A nogdo de “cultura histérica” é empregada segundo a argumentagdo de Risen e contempla as chamadas
memorias coletivas e/ou sociais, mas também a historiografia, a cultura histérica escolar e politica, além de
toda a diversidade da producao cultural de uma sociedade que, de alguma maneira, tem por foco o passado,
a histéria (RUSEN, 2001; 2007a; 2007b; 2009; 2014). Merece atencdo o argumento de Jelin, segundo o qual
a memodria também “se manifesta nas acGes e expressdes, [de forma que] antes de re-presentar o passado,
incorporam-no performativamente” (JELIN 2002, p. 37, tradugdo livre).

4 A nogdo de “grande publico” que exploramos neste trabalho é inspirada nos argumentos da obra Elogio do
grande publico: uma teoria critica da televisdo (WOLTON 1996).
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defensavel com argumentos e reflexdes de Raymond Williams, Mikhail Bakhtin
no que se refere a arte e a cultura, e aos postulados de Jorn Risen, sobre a
epistemologia da ciéncia Historia.

Sob o ponto de vista empirico era possivel comprovar a hipétese, em larga
medida, por meio das experiéncias ocorridas com o cinema ao longo do século
XX.5 Afinal, a sétima arte, entdo com quase um século de existéncia, nunca mediu
esforgcos para cumprir o papel que na época foi atribuido a minissérie: mais do
que participar, interferir em processos histéricos concretos.® Testemunhos de
época atestam a relacdo intrinseca e evidente entre os dois eventos e indicam
que houve em 1992 um raro momento na sociedade brasileira em que memérias,
histéria e teleficcdo estabeleceram relacdes de tal ordem que poderiam se
configurar em objeto de estudo para o campo da Histéria.”

Noutros termos, a histdria recente do Brasil apresentava uma oportunidade
impar para que se realizasse um estudo no qual evidéncias empiricas nao
deixavam duvidas quanto ao impacto de uma obra de teledramaturgia sobre
a sociedade, cuja repercussdao mais evidente se deu entre os estudantes.
Mas, um estudo desta natureza exigia uma abordagem que levasse em conta,
sobretudo, as circunstancias histéricas que fizeram a recepcao da obra,
inusitadamente, favoravel a agao social. Somente assim, a imbricacao daqueles
dois acontecimentos (cultural e politico) poderia ser estudada.

A andlise demandava uma abordagem que permitisse pensar obras
audiovisuais, memodrias - individuais e sociais — e Histéria de maneira articulada. O
estudo que apresentamos a seguir visa, pois, estudar uma obra de teleficgao que, 71
por uma série de circunstancias histoéricas, configurou-se como um dos elementos
centrais daquele momento: a minissérie Anos rebeldes. Nao se trata, sem duvida,
de uma estrita analise de obra teleficcional, mas sim de uma investigacao que
busca compreender o papel que uma obra de teleficcgao desempenhou na sociedade
brasileiranoanode 1992. Um campo de pesquisa recuperado, contemporaneamente,
para a Histdria por Riisen: a Didatica da Histéria (RUSEN 2014; 2015).

O objetivo deste trabalho é, pois, apresentar parte dos resultados da
pesquisa, sobretudo algumas conclusdes, de maneira a demonstrar como
a teleficcdo pode ser tomada como fonte histérica, considerando-a obra de
arte ordinaria caracteristica do Brasil contemporaneo e empregando como
evidéncias historicas aqueles dois acontecimentos. Nesse sentido, bastava

5 Uma delas, especialmente rica, por referir-se a época da prépria ditadura quando o filme Terra em transe
(1967) de Glauber Rocha foi exibido na cidade do Rio de Janeiro e assistido pelo musico Caetano Veloso.

6 A ideia de um cinema que pretende desempenhar uma agdo militante pode ser atribuida, desde o cinema
norte-americano do inicio do século XX, aos cineastas soviéticos dos anos 1920 (Einsentein, Vertov, etc.),
passando pelo cinema europeu do pds-guerra, ao Cinema Novo brasileiro dos anos 1960. Sobre a possibilidade
de o fendbmeno ter um significado mais amplo do que vem sendo considerado na “cuktura histérica” nacional,
podemos nos remeter a, pelo menos, dois trabalhos: Anderson (2005) que defende o papel da imprensa no
século XIX na formagdo das “Comunidades imaginadas” e Kornis (2000) que analisa uma fungdo analoga
pretendida pela Rede Globo, desde os anos 1980, projeto que seria realizado por meio das minisséries.

7 A revista de maior circulagdo nacional - a Veja, destacava que, nos cinquenta mil panfletos e vinte mil
cartazes distribuidos pela Unido Brasileira de Estudantes Secundaristas que visavam incitar a participagdo
dos jovens na manifestagdo de Sdo Paulo “se lia ‘Anos rebeldes, préoximo capitulo: Fora Collor, Impeachment
Ja’". Um pouco mais tarde, a revista IstoE, entdo a maior concorrente de Veja, afirmava, categoricamente: “A
panfletagem eletronica, patrocinada involuntariamente pela Rede Globo de Televisdo com a minissérie Anos
rebeldes ajudou a engrossar as manifestacdes”.
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encontrar em Anos rebeldes “didlogos” propostos e/ou travados com outras
obras-histéria e/ou obras-memoria que compunham o repertério da cultura
histérica brasileira sobre os anos 1960 naquele momento. No entanto,
no decorrer de nossa investigagdo deparamo-nos com outra categoria de
memoarias que denominamos “coletivamente compartilhadas”, cuja definigao
sera esclarecida a seguir.

Historia e teleficcao: em busca de um quadro analitico

Um quadro tedrico vinha mostrando sua eficacia em analises cujo espectro
se estendia da Psicologia Sociocultural a Antropologia, da Comunicacao a
Sociologia da Cultura, especialmente com relagdao aos meios de comunicagao.
Algumas dessas ideias foram disseminadas no Ocidente a partir dos anos 1970,
quando as teses de Vygotsky, Bakhtin e seu circulo, finalmente, passaram a
ser conhecidas fora da Unido Soviética. Articuladas as proposicdes de Raymond
Williams formavam um quadro tedrico que permitia estudar o papel estruturante
desempenhado pela linguagem/arte/midia na era da reprodutividade técnica,
embora contrariassem algumas correntes analiticas recentes, pois exigiam um
estudo da obra contextualizada cultural e historicamente.

Neste quadro analitico, ndo era possivel considerar obras audiovisuais
como fundadoras de memodrias,® mas sim considera-la como “arte” - ordinaria
(WILLIAMS 2003) - que oferece articulacdo as experiéncias sociais de maneira
inusitada, logrando acolhida positiva entre amplos segmentos da populagao

72 brasileira, devido a trajetoria histérica que a teleficcdo havia cumprido na cultura
brasileira, colocando temas importantes do presente como aspecto explorado
pela trama (HAMBURGER 2005). Uma obra como Anos rebeldes poderia ser
concebida como narrativa, cujo carater antropoldgico recuperado no presente -
como prop0Oe Risen — apreendeu, organizou, descreveu e comunicou (WILLIAMS
2003) experiéncias sociais, fazendo com que lembrancas individuais fossem
articuladas em discursos partilhados coletivamente.

Segundo esse enquadramento tedrico, a obra ndo teria a possibilidade
de mobilizar multiddes per si. O papel cumprido pela minissérie Anos rebeldes
consiste em formular didlogos com a “cultura histérica” (RUSEN 2009) de época
sobre a ditadura, nas interagdoes (WILLIAMS 1979) que estabelece com o publico
ao ser exibida. A partir dos didlogos engendrados com as obras-memorias, as
obras de Histodria e outras formas de expressao cultural voltadas para representar
o passado, formando a “cultura histérica”, é que ela ganha significados, ainda
gue muitas vezes reconfigurados por meio da narrativa. Nesse sentido, a obra
somente pode encontrar a repercussao ocorrida em 1992 porque havia uma
situacdo historica na qual o repertério que compunha a cultura histérica do
publico assegurava a ela uma resposta daquela natureza. Noutro contexto, isso
nao aconteceria; pelo menos, nao da maneira como ocorreu naquele ano.

8 Sobre o tema ha uma extensa bibliografia da qual citaremos aquelas que consideramos mais dificeis de
serem contestadas, como Pollak (1989) e Carretero (2006).
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Alguns dos elementos que contribuiram para a construcdao daquele
“acontecimento-problema” precisavam ser tomados, necessariamente, sob o
viés pelo qual as obras dos autores que nos servem como referéncias autorizam:
conceber a criacdo coletiva da minissérie, cuja linguagem era acessivel ao
grande publico; considerar sua exibicdo em interacdo com um contexto histérico
no qual seus significados sociais e politicos consolidam-se, repercutem e podem
até ser ampliados e, por fim, contar com a existéncia de um repertdrio cultural
partilhado - discursivo - e experiencial (uma cultura histdrica),® com o qual a
obra pudesse estabelecer “didlogos”.

Nosso argumento € que esse conjunto de fatores articulados da maneira
como ocorreu em 1992 permitiu que os "didlogos” travados entre a minissérie
e as demais obras que compunham a cultura histérica fundamentassem os
significados nas experiéncias coletivas compartilhadas por amplos segmentos
da populagao brasileira naquele momento. Anos rebeldes ofereceu, pois, uma
narrativa cuja descricdo correspondia (ainda que parcialmente) as experiéncias,
entdo recentes, que a sociedade brasileira partilhava de tal forma que se forjou
uma “resposta” social, ndo somente aquela obra, mas a toda a histéria que
ganhava expressdao e significado por meio dela.

Dito de outra maneira, todos estes elementos, reunidos pelas circunstancias
histéricas, levaram alguns segmentos da populacdo a orientar sua agdo (RUSEN
2001; 2014) conforme aquela narrativa. Uma obra que, embora ndao pudesse
ser caracterizada como cientifica era concebida, genericamente, como uma
narrativa histérica - uma interpretacdo verossimil do passado (RUSEN 2001, 73
2007a; 2007b) - a disposicao do grande publico e, nesses termos, experiéncias
ordinarias de amplos segmentos da populacdo foram apreendidas, organizadas,
descritas e comunicadas/compartilhadas por meio da minissérie.

Uma estratégia de abordagem: “enunciado” e os discursos em “dialogos”

As consideragoes de Williams definem algumas diretrizes orientadoras para
uma investigacdo que envolva uma obra de ficgao televisiva. Metodologicamente,
entretanto, seus argumentos e reflexdes ndo enfocam as estratégias
(especialmente de linguagem) que obras desta natureza empregam. Uma lacuna
que buscamos preencher com as teses de Mikhail Bakhtin.1©

O filésofo da linguagem, contrapondo-se a tradicdo linguistica de considerar
o texto divorciado do contexto, enfocou em suas reflexdes e investigacoes a
acdo completa de “enunciagao” da qual o discurso participa - considerando os
contextos sociocultural, discursivo, verbal e ndo-verbal.!! Nas suas analises,
demonstra que todos os discursos se caracterizam por serem dialdgicos. O
conceito de “dialogismo” constitui um elemento central nas suas proposicoes,

9 Diversos autores tém feito uso da ideia, entre eles, Risen (2007; 2014), Abreu, Soihet e Gontijo (2007).

10 A respeito de articulagdes entre premissas e proposicdes de Vygotsky, Bakhtin e Williams, consultar este
ultimo (WILLIAMS 1979, p. 27-59).

11 Segundo Bakhtin, o tema que consiste do significado sociocultural e historicamente situado, ndo do discurso,
mas “da enunciagdo é determinado ndo sé pelas formas linguisticas que entram na composicdo (as palavras,
as formas morfoldgicas ou sintaticas, os sons, as entonagdes), mas igualmente pelos elementos ndo verbais
da situagdo” (BAKHTIN 1997, p. 128, grifo nosso.).
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porgue é ele que desloca o foco da analise dos discursos para o enunciado
- a “unidade da comunicacao discursiva” (BAKHTIN 1992, p. 270), além de
manter em tensdo dindmica os processos interativos ocorridos nas praticas
socioculturais, cujos resultados configuram significados.

Bakhtin defende que os discursos, ao serem enunciados, realizam “didlogos”
em dois contextos culturais diferentes. O que nos interessa é o que ele considera
mais complexo e amplo, o da “comunicagao cultural” - dos discursos cientificos,
artisticos, politicos etc. (BAKHTIN 1992). Ao circular pela cultura, o discurso se
depara com outros e “ndo pode deixar de participar com eles de uma interacao
viva e tensa”. Nesse sentido, qualquer discurso “nasce no didlogo como sua
réplica viva, forma-se na mutua-orientacdo dialdgica no discurso de outrem”
(BAKHTIN 1998, p. 88-89).

Tomando estas reflexdes como referéncia, Bakhtin reconhece outra
caracteristica precipua dos discursos: a “reacdo responsiva”. Segundo ele,

A obra, assim como a réplica do didlogo, visa a resposta do outro (dos
outros), uma compreensao responsiva ativa, e para tanto adota todas
as espécies de formas: busca exercer uma influéncia didatica sobre o
leitor, convencé-lo, suscitar sua apreciacao critica, influir sobre émulos
e continuadores, etc. A obra predetermina as posi¢coes responsivas do
outro nas complexas condicbes da comunicacdo verbal de uma dada
esfera cultural. A obra é um elo na cadeia da comunicacdo verbal; do
mesmo modo que a réplica do didlogo, ela se relaciona com as outras
obras-enunciados: com aquelas a que ela responde e com aquelas que
lhe respondem [...] (BAKHTIN 1992, p. 197, grifo nosso).

74
A “reacdo responsiva” constitui-se, pois, em nocao operatdéria para analise de
uma forma de expressao cultural como a minissérie, pois anima toda obra, interpela
seu(s) interlocutor(es) e, como uma réplica do didlogo, busca seu engajamento,
pretendendo engendrar uma compreensao responsiva por parte dele(s). Afinal,
os discursos sao forjados e enunciados visando a exercer uma influencia sobre

seu(s) interlocutor(es), convencé-lo(s), suscitar nele(s) apreciacdes criticas.

No quadro tedrico elaborado (e depois empregado) por Bakhtin,'? as
“respostas” cognitivas relativas a “compreensdo responsiva ativa” sao tomadas
como outros discursos, cuja principal caracteristica é ainda o didlogo.?® Afinal, a
obra sempre deve ser considerada como um elo na cadeia da comunicagao verbal
e/ou nao verbal e, do mesmo modo que a réplica do didlogo, ela consiste de uma
resposta contextualizada da(s) interpelagao(gdes) que Ihe foi(ram) formulada(s).

Nessa medida, todo o processo de comunicagao, no interior do qual ocorrem
as enunciagdes e as reagdes responsivas, pode ser tomado como um contexto
dialégico no qual os didlogos sdo, permanentemente, instituidos entre aqueles
que compartilham o contexto da comunicagdo cultural. A nocdao de “didlogo”
estende-se, pois, do sentido primario do discurso entre duas pessoas, a outros

12 Referimo-nos a sua obra: A cultura popular na idade média e no renascimento; o contexto de Frangois
Rabelais (BAKHTIN 1996).

13 Merece destaque o fato de trabalhos contemporaneos apresentarem resultados semelhantes, como pode ser
confirmado nas obras de Wertsch (2002) e Carretero (2006).
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dominios, até mesmo metafdricos, como afirma Stam. O dialogismo, segundo o
autor, pode referir-se inclusive “as maneiras como o discurso filmico é conformado
pelo publico, cujas reacdes potenciais sdo levadas em conta” (STAM 1992, p. 34).

Na observagdao acima que corrobora o argumento de Bakhtin assenta-se
a possibilidade de pensarmos a nocdo de “reacdo responsiva” como operatéria
na analise de uma obra audiovisual. Afinal, como esclarece Bakhtin, a “obra
predetermina as posicdes responsivas do outro nas complexas condicoes da
comunicagao verbal de uma dada esfera cultural”. Mas, a clara dimensao do
significado que os conceitos de“dialogismo” e de“reacdo responsiva” representam
como elementos operatdrios na analise de uma minissérie, somente podem ser
apreendidas com um exercicio de aplicagdo empirica que ndo é possivel ser
realizada no espaco deste trabalho.

Lembrangas, memodrias e narrativa audiovisual em interagao

A minissérie Anos Rebeldes, seguindo esse enquadramento tedrico,
procura dialogar com a cultura histérica sobre o periodo da ditadura civil-
militar que foi-se engendrando ao longo dos anos. Uma incursao nesta seara
seria proveitosa, se ndo para esclarecer, pelo menos para comprovar sua
eficacia e também para demonstrar o espectro de possibilidades que se abre
a partir do quadro tedrico-metodoldgico que construimos. O campo desses
didlogos é muito dificil de dimensionar, pois € composto pelas mesmas formas
de expressao cultural que compdem a “cultura histérica” sobre o tema na
época da enunciacdo/exibicao da obra. 75

O exiguo espaco para explorar esse universo amplo nos obriga a indicar,
somente, um dos inumeros aspectos nos quais é possivel comprovar as
proposicoes dialégicas com as quais a producdo orientou seu trabalho, no
momento da elaboracao da narrativa: a verossimilhanca. Importa atentar
para o fato deste aspecto; além de interpelar a “cultura histérica” sobre a
ditadura, também confere credibilidade a narrativa por parte do publico, pois
tem um carater diégetico na trama e ndo se esgota nestas observacdes. A
verossimilhanca sera analisada segundo dois elementos: cenarios e os “painéis
documentais” - uma novidade constituida por imagens e imagens-movimentos
de época inserida na narrativa tradicional, criada pelo cineasta Silvio Tendler,
responsavel por realiza-los.

Na minissérie, “*ha uma espetacular reconstituicdo de época - ndao apenas
de cenarios, [...] mas também nos fatos culturais que marcaram o pais”
(GIANNINI 1992, p. 86). O esmero com a produgao que marcava as obras da
TV Globo desde os anos 1970 chegou a tal nivel que a revista IstoF considerou
que “Até os integrantes da chamada geragdo 68 vdo achar um exagero” (Istof
1992, p. 62). A narrativa recorre, pois, a uma estratégia classica das produgdes
audiovisuais: as reconstituicdes de cenarios e figurinos de época.

Numa narrativa audiovisual temos o apelo a verossimilhanca de cenarios e
figurinos, mas também a interpelacao do repertdrio das experiéncias individuais
de brasileiros que compunham o publico da minissérie. Tanto aqueles para os
quais era facil lembrar e contextualizar o que vinha sendo representado, quanto
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para os mais jovens que poderiam deter aquelas memadrias noutros registros,
ou nem mesmo lembrar - em ambos 0s casos a minissérie teria um significado
mais expressivo.#

O primeiro dos painéis documentais, iniciado com um recorte de jornal
no qual vemos diversos generais, entre eles, Castelo Branco, |é-se a seguinte
manchete: “Generais acusam governo de promover baderna”. A seguir, vemos
uma foto de "Che” Guevara, em “close”; tomadas do comicio da Central do Brasil,
ocorrido pouco antes do golpe, onde vemos Jango discursando. Logo a seguir ha
um recorte de jornal sobre as Reformas de Base e Jango conclamando apoio da
populagao. Aparece um recorte de jornal sobre a “Marcha da familia, com Deus,
contra o comunismo”. Depois, outro no qual se |é: “Marinheiros amotinados.
Grave crise nas Forcas Armadas”. O painel é finalizado com a noticia de que as
tropas marcham contra Jango.

Observa-se, nao somente uma contextualizacdo histérica bastante
sofisticada, com imagens ordenadas em uma narrativa audiovisual, como uma
interpelacao das memdrias histoéricas do publico, relativas aos acontecimentos
gue antecederam o golpe militar de 1964. Afinal, o que confere significado racional
as imagens é o repertério cultural de uma sociedade em uma determinada
época (AUMONT 2001). Noutros termos, para aqueles que nao detivessem
algum conhecimento sobre as imagens e ao que se referiam seu significado
ficaria muito empobrecido.

A musica que serve de fundo musical as cenas que sdo apresentadas é

76‘ a versao de Pra néao dizer que nao falei de flores, apresentada no festival da
cancdo (1968) em um dos ultimos painéis (Anos Rebeldes, 2003; disco 2;
2:09:03 - 2:09:03) do segundo disco. Nas imagens que sao apresentadas
por ele, as cenas de rua sao mais violentas, aparecem cenas da insurreigao
dos estudantes no México, o incidente do PAR-SAR, no qual o capitdao Sergio
Carvalho, da Forca Aérea Brasileira, denuncia o plano para assassinar lideres
da oposicdo. Seguem-se cenas do congresso da UNE em Ibilina, mostrando
a prisdo de estudantes e finda com a apresentacdao do AI-5. Num painel
seguinte, o recorte de jornal estampa: “Governo nega a pratica de tortura”
(Anos Rebeldes, 2003; disco 3; 00:32:29)

A operacgao didatica — como propdoem, diferentemente, Rliisen e Bakhtin!> -
das sequéncias é possivel reconhecer até mesmo nas transcrigdes escritas. No
entanto, os significados sao construidos nos didlogos propostos pela narrativa.
Sao as imagens isoladas, as sequéncias narrativas e a narrativa completa que
interpelam o publico. Interpelam, na verdade, suas lembrancgas individuais, suas
memorias individuais e coletivas, a cultura histérica que compode o repertério
compartilhado sobre a experiéncia da ditadura.

Assim, para que a narrativa, com sua versao ficcional do passado, fosse
apreendida pelo publico, conforme pretendiam os autores, era necessario que

4 Sobre o impacto do cinema sobre sobreviventes dos campos de concentragdo, ver Pollak (1989)

15 Risen considera que uma das dimensdes narrativas de carater histérico consiste em apresentar as
relagGes entre passado e presente, enquanto Bakhtin estd mais preocupado em como cada discurso opera as
caracteristicas estéticas e retéricas que lhes sdo préprias, como vimos acima.
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as imagens e os acontecimentos fizessem parte de seu repertério cultural, de
sua cultura histérica. Merece atencao o fato de que nao existe possibilidade de
a obra ser apreendida igualmente por todos aquelas que compdem o “grande
publico”. H& também, nesse caso, uma tensao histérica - como Rlisen sugere
gue ocorra para a narrativa da historiografia — que se estabelece, exatamente,
porque existe uma proposta de didlogo com o que o passado legou aos brasileiros
durante periodo ditatorial.

A resumida série de “painéis documentais” que apresentamos indica que,
embora Anos rebeldes tenha omitido aspectos importantes do golpe e da ditadura,
a narrativa nao se negou a contemplar os mais importantes discursos sobre esse
passado que compunham a cultura histérica sobre o tema na época da producao
da obra. No entanto, se Anos rebeldes pudesse obedecer a uma categorizagao
basica quanto as escolhas que orientaram a obra, para além da literatura que lhes
deu inspiracdo, nao é possivel negar que sua opcao foi pelos “revolucionarios”, a
despeito do uso do termo nao ser admitido nem mesmo no titulo.

O passado no presente: memorias, cultura e televisao

Ao visitarmos a histéria brasileira ndo é dificil perceber como as elites,
sistematicamente, tentaram silenciar as formas de agao politica e/ou social
autogestadas da sociedade, particularmente no que se refere as iniciativas de
segmentos populares (WELFORT 1973). Se nao foi possivel sufocar todas as
suas manifestagoes, sobretudo no que tange a politica, isso se deve ao carater
intrinseco das sociedades, sempre capazes de oferecer alguma forma de 77
resisténcia, explicita e/ou velada.

No contexto brasileiro dos anos 1960 em diante, em fungdao da opressao
politica perpetrada pelo Estado ditatorial, as lutas pela representacdo do
passado nacional, bem como as multiplas formas de atribuicao de significado as
experiéncias e memarias sociais ganham importancia superlativa, expressando
as mazelas deste embate. Nos anos que se seguiram a ditadura tais disputas se
acirram, aprofundam e disseminam por toda a sociedade, pois as experiéncias que
militares pretendiam negar eram exatamente as mesmas que seus opositores,
em diversos niveis - ndo somente os militantes de esquerda, procuravam dar
voz e, eventualmente, enfatizar (REIS FILHO 2004).

No espaco deste texto ndo cabe, entretanto, aprofundar todos os aspectos
empiricos relacionados aos embates pela memoria/Histéria nacional, exercicio
gue desenvolvemos noutro trabalho (ABDALA JUNIOR 2009). No entanto, vamos
apresentar, a seguir, uma analise que lida com alguns desses aspectos no campo
de nossas reflexdes.

A invencgao da nacao: um Brasil sem exclusao

Inicialmente, seria importante recordar que o processo de invencao da
“nagao” brasileira, no bojo dos demais movimentos que visavam a esse mesmo
propésito, foi engendrado pelas elites, sendo socio-econdmicas, muitas vezes
culturais ou militares. Nessa empreitada das elites brasileiras, é facil observar
a pratica de ignorar ou negligenciar as manifestacdes de segmentos populares,
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tanto em momentos que estes agiam na esfera publica, quanto naqueles voltados
para reivindicagdes relativas a acao do Estado (MOTA 1977).

Sabemos que a produgao de memdrias no Brasil — como tradicionalmente
aconteceu nos paises ocidentais - coube, sobretudo, a esses mesmos agentes
sociais.'® Negligenciados, os segmentos populares brasileiros escarneciam dos
grupos que se arrogavam da lideranca social, pelo menos desde o final do século
XIX, conforme titulo da obra de Carvalho expressa muito bem. Em Os bestializados
(CARVALHO 1987) nos deparamos com segmentos populares que, nao somente
tinham claro o que lhes impingia a elite politica, como percebemos que a ideia de
“bestializado” se aplicava, melhor e ironicamente, a essa mesma elite.

Mesmo correndo o risco de uma interpretacdo exagerada, sé a
possibilidade de a elite intelectual brasileira considerar ser escarnecida
pelo populacho como encontramos na obra &, em si, um sinal de mudanca
caracteristica dos anos 1980. Também ndo se pode menosprezar o fato de
gue, no periodo ditatorial, a situacdao que era “histéria” - ou, noutros termos,
que fazia parte de nossas indigentes tradicdes politicas - se agravou. Afinal,
€ notorio que as praticas de opressdao desferidas pelos érgdos oficiais da
ditadura nao criaram mecanismos alternativos para mediar as insatisfacoes
e reivindicacdes sociais que, a partir do golpe de 1964, sé cresceram em
funcao das politicas publicas instauradas pela ditadura, que aprofundaram
um quadro social historicamente grave.

Nos anos que se seguiram ao golpe, especialmente a sua radicalizacao no

78 final dos anos 1960 com a decretacao do AI-5 (1968), ocorreu que os segmentos
populares, compostos por recém-chegados das zonas rurais, puderam agir na
esfera publica de forma mais autébnoma. Livres das formas tradicionais de acao
politica que sempre os excluia das hostes do poder e das decisdoes de Estado,
mas também alheios as interpretacdes canbnicas sobre “sua condicdo” e a
“sua realidade”, segundo o0s quais eram considerados “manipulados” em suas
aspiracoes e reivindicacdoes (WEFFORT 1978), estes segmentos da populagao
puderam empregar registros menos maniqueistas para apreender o mundo que
0S cercava, ao negociarem, cotidianamente, as condigdes de sua sobrevivéncia
com o6rgaos do poder instituido (SADER, 1988).

Ao cumprirem essa trajetdria, os movimentos sociais brasileiros operaram
uma carnavalizacdo — para empregar um termo de carater mais cultural’” - dos
procedimentos politicos voltados para alcancar conquistas sociais e econdmicas.
Mesmo que muitas vezes influenciados por ex-membros da esquerda, a verdade
€ que esses movimentos ganharam legitimidade empregando, frequentemente,
argumentos oficiais a seu favor, apropriando-se e subvertendo os significados
dos discursos sobre “cidadania” que lhes eram impingidos pela ditadura.!®

6 Sobre os autores que escreveram sobre o tema, merecem destaque Hobsbawm (2002), Anderson (2005)
e Balakrishnan (2000).

7 Apropriamo-nos do termo bakhtiniano, empregando-o aqui no sentido de apreender um deslocamento de
significados e valores operado na sociedade brasileira. Referimo-nos as mudangas fundamentais ocorridas na
esfera cultural, engendradas pelos movimentos sociais desde os anos 1970/1980, na América Latina em geral e no
Brasil em particular, cujo traco caracteristico é a instauragdo de uma cultura categorizada por reivindicar o “direito
a ter direitos”. Ver a respeito Dagnino (1994; 2000) e Maia (2006), especialmente, em Avritzer e Costa (2006).
8 Argumento defendido por Sader (1988).
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Nos anos 1980, talvez em decorréncia do ocaso das ditaduras na América
Latina, esse carater dos movimentos sociais culminou por revelar um potencial
transformador insuspeitado. Ao contradizerem andlises “classicas” sobre seu
papel social e politico, os movimentos sociais latino-americanos converteram-se
entdo em fendmenos reconhecidos e para os quais convergiram os olhares de
cientistas sociais de todo o mundo.

Uma minissérie em dialogos: os movimentos sociais dos anos 1980 e a
cultura politica engendrada por eles

No caso brasileiro, ndo seria errado considerar que a televisao cumpriu
um papel importante no processo de desenraizar e modernizar as tradicionais
praticas politicas, mesmo que a dimensao e extensao de sua participacao ainda
ndo tenham sido devidamente esclarecidas (SKDIMORE 1988; SODRE 1984).
Isso ocorreu porque, embora apoiando o golpe e a ditadura - de forma velada
ou ndo'® — as empresas de comunicacdo continuavam a depender de audiéncia
para posicionarem-se no incipiente mercado de consumo brasileiro, inclusive o de
bens simbdlicos. Assim, essas empresas eram obrigadas a manter profissionais
em seus quadros que, ndo obstante suas declaradas escolhas politicas (de
esquerda), fossem capazes de assegurar a fidelidade do publico aos programas
que veiculavam.?®

A manutencdo de quadros da esquerda entre seus funcionarios, alguns deles
de reconhecido destaque?' foi um fendmeno que ocorreu em todos os setores da
incipiente industria televisiva que se consolidava no pais, mas sobretudo nas areas 79
ligadas a telenovela — a maior responsavel pelo lucro e pela fidelidade da audiéncia.??
Um aspecto contraditério, mas que nem mesmo a ditadura pode evitar e que, nos
anos 1980, até pesquisadores de esquerda eram obrigados a reconhecer.??

Merece atencao neste contexto historico o fato de que, embora a televisao
tivesse sido implantada no pais na década de 1950, o setor somente conhece
um expressivo dinamismo a partir da segunda metade da década de 1960 em
diante. A explicacdo para que isso ocorresse entdo é apresentada de forma
sucinta e esclarecedora por Ortiz:

Ambos os setores [empresarios e os militares a frente do governo ditatorial]
véem vantagens em integrar o territdrio nacional, mas enquanto os
militares propéem a unificacdo politica das consciéncias, os empresarios
sublinham o lado da integracdo do mercado (ORTIZ 1988, p. 118).

Além dos esclarecimentos fornecidos por Ortiz, € ainda importante
observar que também ocorreu um avango vertiginoso no que concerne a

% Entre os autores que se enfatizaram esse aspecto, mesmo que de forma distinta, podemos destacar
Skdimore (1988), também Sodré (1984), Clark e Priolli (1991), além de Kushnir (2004).

20 \Ver Dias Gomes (1998) a esse respeito.

21 Referimo-nos a gente como os autores de obras como Dias Gomes, Jorge Amado (que ndo trabalhou na
empresa, mas forneceu inspiragao para inimeras obras) mais uma infinidade de atores e atrizes, bem como
técnicos e diretores, etc.

22 \/er a esse respeito o trabalho de Ortiz, Borelli e Ramos (1991), além de Mattelart (1991) Walter Clark e
Priolli (1991).

23 Sobre a questdo, conferir, especialmente, Sodré (2001), Mattelart (1998) e Skidmore (1988).
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penetragao alcancada pela televisao na sociedade brasileira, além da retomada
do crescimento econ6mico na segunda metade da década. No periodo que se
estende de meados da década de 1960 a meados da de 1970 também se deu
a consolidacao da televisao como principal veiculo de comunicacdao do pais.
Um processo que decorreu, sobretudo, da ampliacdo do crédito ao consumidor
gue assegurava acesso a televisores a uma parcela maior da populagao,
bem como de avancos técnicos e tecnoldgicos da industria e de outras acdes
governamentais que almejavam apoia-las. Um verdadeiro fenébmeno midiatico,
cujo mais importante, inovador e lucrativo género foi a telenovela.

Vale lembrar que as caracteristicas das transformagdes mencionadas
anteriormente devem ser consideradas no bojo de outras mais amplas ocorridas
no Brasil no periodo, como o incremento da industrializacdo e da urbanizacao.
Merece atencdo especial o fato de que, em meados da década seguinte, o
panorama politico ganhava nova configuracdo, com a vitéria da oposicao
nas eleicbes majoritdrias de 1974. Segundo analistas de época e os préprios
militares, tratava-se de um fenémeno que contou com contribuicdo decisiva da
propaganda veiculada pela televisao no horario eleitoral.?*

Ao retomarmos o fio de nossa argumentacao, percebemos que no novo
contexto histérico e cultural que entdo se configurou no Brasil, as memorias
que se tém como acervo para travar um efetivo “didlogo” com a minissérie
nao se restringiriam mais, somente, as de militantes e militares. As memérias
eram, sobretudo, aquelas que vinham se consolidando a partir de novas praticas

80 politicas, nascidas dos movimentos sociais que ganhavam autonomia, relevancia
e expressao na sociedade. Surgia entao uma “cultura histérica” que resultava de
“didlogos” entre os discursos forjados pelas elites brasileiras para representar a
“Histéria Nacional”, mas também de “memodrias coletivamente compartilhadas”
pelos brasileiros comuns, engendradas nas suas lutas cotidianas ao longo do
tempo, especialmente nas décadas precedentes, nas quais os movimentos
sociais haviam se consolidado como uma forga politica nova e sem precedentes.

O fundamental, nesse caso, é observar que, segundo a interpretacdo
que construimos, estas ultimas “memodrias” foram apreendidas, organizadas,
descritas e comunicadas por meio de uma minissérie de televisdo. Noutros
termos, as lembrancas engendradas nas lutas politicas cotidianas de membros
da sociedade civil ainda nao haviam sido “articuladas” em discursos mais
abrangentes, convertendo-se em memdarias coletivas, embora fossem partilhadas
como experiéncia por amplos segmentos da populacdo que, progressivamente,
ganhavam a urbe, conquistavam espaco na esfera publica e reivindicavam
espaco politico.

Assim, uma obra que pode ser considerada como um dos géneros mais
populares da televisdo brasileira, a teleficcdo, articulou elementos histéricos
em uma narrativa que, por suas caracteristicas, contemplava os mais diversos
discursos sobre o passado. No entanto, mais significativo é reconhecer o carater

24 \Jer a esse respeito Sodré (2001), Mattelart (1998) e Skidmore (1988). Sobre a opinido dos militares, a
chamada “Lei Falcdo” que limitava a propaganda na televisdo nas eleigdes seguintes é um indice claro que,
para eles, também a propaganda televisiva havia prejudicado os candidatos governistas.
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inusitado da obra que foi capaz de incluir algumas experiéncias entdo recentes
que ainda nao haviam recebido articulacao discursiva mais ampla e por isso
corriam o risco de serem silenciadas, como ocorre frequentemente na histéria.

Nessa mesma perspectiva, é fundamentalreconhecerque ateledramaturgia
brasileira, por uma série de fatores que indicamos sucintamente acima, foi
capaz de realizar uma obra de teleficcido que “dialogava” com as memodrias
oficiais - que ganharam voz entre militantes e militares em décadas
anteriores a sua exibicdo - mas também e, sobretudo nesse caso, com as
memodrias dos brasileiros comuns, nascidas nas praticas mais prosaicas da
sociedade, embora (ainda) nao convertidas em discursos mais abrangentes:
as “memodrias coletivamente compartilhadas”. Tomados sob o quadro analitico
elaborado anteriormente, os acontecimentos de 1992 escapam, pois, de serem
considerados somente sob o viés de um fend6meno midiatico e/ou politico
imediato e ganham densidade historica.

Assim, uma minissérie produzida pela empresa que se caracterizou por
ganhar a lideranga nacional no campo dos meios de comunicagao de massa
apoiada pela ditadura militar, a Rede Globo de Televisao, tendo sido considerada;
inclusive, como a “porta-voz oficial do regime” (SKIDMORE 1988; CLARK; PRIOLLI
1991), por uma conjungao de fatores historicos, foi capaz de cumprir um papel
social no Brasil que, muitas vezes, foi atribuido ao cinema e sua producdao nos
paises que passaram pelos processos de industrializacdo e urbanizacdo mais
cedo do que o Brasil e a América Latina. Resta-nos, parafraseando Marc Ferro,
estudar a telenovela e outras formas de producao teleficcional e associa-los ao 81
mundo que o produz. Afinal,

[...] imagem ou ndo da realidade, documento ou ficcdo, intriga auténtica
ou mera invencao, é Historia; o postulado? Que aquilo que ndo se realizou,
as crencas, as intengoes, o imaginario do homem, é tanto Histdria quanto
a Histoéria (FERRO 1979, p. 203).
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